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Vorwort

Ein Haus chne kiinstlerische Gestaltung ist ein totes Haus, wieviel Betriebsamkeit es auch
beherbergen mag. Wenige Monate nach meinem Amtsantritt, im November des vergangenen
Jahres, zog das Kulturreferat vaom Rindermarkt in die Burgstralie 4: Zum ersten Mal alle
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter unter einem Dach, klare Linien, intelligente Technik, meahr Licht
und Spielraum fir Kunst, den wir zur Présentation raumbezogener bildender Kunst nutzen.
Mach dem Videoprojekt ,Affen” von Jens Brand im Dezember '98 folgte die Minchner Bild-
hauerin Dorothea Frigo mit ihrer Raumninstallation ,Nachtprogramm — Videotower 1988",

Fir einige Wochen veranderte sich die gewohnte Gestalt und der Lichteintall des Treppen-
hauses Uber vier Stockwerke.

Das verwendete Material spielte auf die mediale Verfasstheit der zeitgendssischen Kunst an,
Aber die Bander blieben sturmm. Ein behutsamer, transparenter, geometrisch strenger,
kiinstlerischer Eingriff in den Ort, der in unserer Erinnerung Spuren hinterlassen wird. Diese
Dokumentation wird dazu beitragen.

Praf. Julian Nida-Rimelin
Kulturreferent der Landeshauptstadt Minchen



Zu den Arbeiten von Dorothea Frigo

Der zweite Katalog Gber Dorothea Frigos kinstlerische Arbeiten erscheint anldflich der Ausstellung der
Installation Nachtprogramm - Videotower im Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen, Der Schwerpunkt
liegt diesmal - anders als beim ersten Teilband auf der visuellen Dokumentation der kiinstlerischen Werke
und nicht so sehr auf dem Kommentar zu den Arbeiten. Geplant ist eine insgesamt finf Teilb&nde umfas-
sende Dokumentation der wichtigsten kinstlerischen Werke von Dorothea Frigo.

In diesem Band werden die Unterschiede zwischen Wandbild / Wandrelief / Bildobjekt / Raumobjekt heraus-
gestellt (Sequenzen zu lvana Ludova's Komposition 'Hommage & Baudelaire’; Kreuzverbindungen; Ariadnes
Faden: Audio-Video-Phalanx) und es wird der Frage nach dem Verhéltnis der Objekte im Raum nachgegan-
gen {Machtprogramm - Videotower; Transparent Memory; Turme der Erinnerung; Nachtstlick; Federséule
blau; lsarwasserplastik; Erdzeit 12 x 12; Zeitsiulen; Wastepaper or the nine pillars of wisdom). Neben dem
Material, das der GréBe der Objekte Vorgaben macht und Grenzen setzt, ist fir die Kiinstlerin vor allem die
menschliche Korpergréle mafgebend. Ein weiteres kinstlerisches Kriterium ergibt sich aus den beiden
Fragen: Wie grof kann ein Objekt werden ohne monumental zu wirken? Und wie kann ein Objekt im Raum
prasent sein ochne den Raum zu beherrschen?

Bei den Installationen handelt es sich immer um einfache, aber strenge bildhauerische Eingriffe an ausge-
wihlten Orten, die alle mehr oder weniger direkt Bezug nehmen auf den spezifischen Ort, den Innen- und
Aulenraum, den Umraum, die Architektur. In unaufdringlicher Weise flgen sich die Objekte in den Raum
ein und lassen den Ort in einem neuen Licht erscheinen. Von elementaren Grundformen wie Kreis, Quadrat,
Spirale ausgehend entwickelt sie stets konzentrierte, doch keine schweren, immer jedoch auf die menschii-
chen Existenzbedingungen verweisende Objekte. Besondere Aufmerksamkeit schenkt Frigo auch den
wechselnden Lichtverhiltnissen. Immer korrespondiert der Lichteinfall mit den Objekten, veréndert sia
angesichts ihrer transparenten Materialitat in der Wahrnehmung und weist damit auf die Objekt- und
Raumgranzen als durchldssige Grenzen hin.

Unter digsen Bedingungen entstehen leise und pulsierende Orte, die sich fir die Betrachterinnen erst im
langsamen Begehen der Rdume erschliefen. Erfahrungsrdume nennt Dorothea Frigo deshalb ihre ortsbezo-
genen Installationen. Doch: Wie kénnen solche Orte, die auf unspektakuldre Art sthetische und kognitive
Erfahrungen fir die Rezeption bereitstellen, Beachtung finden in einer Freizeit- und Mediengeselischaft, in
der nur wahrgenommen wird und stattfindet, was ein Ergignis ist? Eine Ausstellung findet nicht statt, wenn
sie nicht als Event in den Medien présent ist, Ein Kunstwerk wird nicht beachtet, wenn es nicht offentlich-
keitswirksarn prasentiert wird.

In dieser van Massenmedien geprigten Wahrnehmung ist es Dorothea Frigo klar, dal es nicht maglich ist,
die Macht der Medien zu ignorigren und sich ihren GesetzmaRigkeiten zu entzishen. Deshalb hat sie eine
kiinstlerische Strategie entwickelt, die dem Wissen um der Informationsflut Rechnung tragt. Als bildhaueri-
sches Material sammelte sie Uber einen l&ngeren Zeitrum hinweg Ton- und Videobénder oder alte Zeitungen
und entfremdete sie ihrem eigentlichen Zweck. Anstatt die Kassette in den Videorecorder einzulegen, um
sie anzuschauen, erblindet die magnetische Information in der verschweilten Folie. Der akustische Ton-
tréger verstummt. Die Zeitung, aufgetirmt zu Saulen, vergilbt. Zwar wird auf der einen Seite die Information
gespeichert, doch wird sie auf der anderen Seite durch die Art der Aufbewahrung dem urspringlich gedachten
Zweck, ndmlich dem Fernsehen und dem Lesen, entzogen.

Ist es fir uns Betrachterlnnen wichtig zu wissen, von welchen Bildern, Geschichten und Dramen die von
Frigo verarbeiteten Medien Zeugnis ablegen? Bekommen wiir nicht solche oder dhnliche Informationen taglich
zu lesen und héren? Ist s einfach nur Datenmiill? Die Kiinstlerin jedenfalls I&6t uns Uber den tatsdchlichen
Inhalt im Zweifel und gibt uns statt dessen eine Frage mit auf den Weg. Das Konservieren der Datentriger
und das Erlschen der Information ist weder eine Lésung noch eine Handlungsanweisung im Umgang mit
dem Problermn der medialen Datenflut. Es ist der Kommentar aus der Perspektive einer (sinn-jbildhaft sich
aulernden Kinstlerin,

Karolina Breindf



NACHTPROGRAMM - VIDEOTOWER 99

Kulturreferat der Landeshauptstadt Minchen, 1939
Rauminstaliation

Wiirfelelemente aus Stahldraht,
Polyathylenfolie, Videobander
Siulenhdhe: 13,20 m und 10,80 m,
ein Element: 60 x 60 x 60 cm




Die Installation Nachtprogramm - Videotower "99
nimmt Bezug auf die neuen Raumlichkeiten des
Kulurreferates der Landeshauptstadt Minchen. Die
zwei rhythmisch aufgebauten, miteinander korre-
spondisrenden Saulen durchmessen die Hihe des
Gebdudes und nehmen die architektonische Struktur
der schon vorhandenen Siulen auf. In ihrer Trans-
parenz und Leichtigkeit erscheinen sie im Vergleich
7u den stabilen Steinsdulen des Gebdudes eher labil.
Wechselnde Lichtsituationen lassen die Saulen
angesichts ihres Kunststoffmaterials manchmal als
Objekte wachserner, fast bleierner Verschlossenheit
und manchmal nur als schwebende lineare
Strukturen erscheinen. Die Installation erschlieft
sich erst (iber die Begehung des Hauses und defi-
niert so den Ort als einen Erfahrungsraum.

Konkret stellt die Installation eine Art Archiv dar, das
nicht mehr zuganglich ist. Die Videowirfel reprisen-
tieren ein flexibles Systern, das sich ins Unendliche
fortsetzen 1&Rt. Die gesammelten und in Folien-
schlauchen verschweillten Videobénder sind
Materialien der Alltagskultur: das Nachtprogramm
aus dem Videoshop. Seit 1988 sammle ich Ton- und
Videobander und befasse mich mit dem Thema
Datenmiill und Informationsflut,

Die aufeinandergetirmten Stahldrahtwirfel mit
einemn Einzelvolumaen von 60 x B0 x 80 cm versinn-
bildlichen in Verbindung mit inrer Gesamthdhe von
24 m auch ein Zeitmalt und werden dadurch zu
einem Zeichen der Zeit. Die Arbeit ist Teil des
Projekts “Tlrme der Erinnerung”
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ISARWASSERPLASTIK

mMinchner Rathaushalle, 198%
Raumobjekt

Sockel mit schwarzen Daunen uberzogen,
Plastikschiissel mit lsarwasser und Isarmill gefullt,

Geriist aus Stahldraht, eingehdllt in Polyathyleniolie,

darin schwarze Federn
290 x 70 cm

Im Jahr 1988/89 war der Schwerpunkt meinar
kinstlerischen Auseinandersetzung das Thema
Wasser. Damals war der Zustand des Minchner
Wassers alarmigrend und viele Gruppen und
Initiativen kdmpften fur die Qualitat des Wassers
und fiir Renaturierungsprojekte der Isar. Zu den bei-
den wichtigsten Arbeiten aus der Zeit gehdrt der
Tryptichon , Miinchner Leitungswasser Luft und
Federreste” und die ,Isarwasserplastik”, die in einer
spontanen, nicht angekdindigten Performance
wahrend der Vernissage in der Rathaushalle in
Minchen van mir enthillt wurde.




TRANSFPARENT MEMORY

Akademie der Bildenden Kinste Minchen, 1997
Transparentes Raumobjekt

Wirfelelemente aus Stahldraht,
Polydthylenfolie, Videobdnder
180 x 180 x 240 cm
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TURME DER ERINNERUNG

Kulturzentrum Roteblhlplatz, Stuttgart, 1998
Raurninstallation

Ausstellungsprojekt der Evangelischen Akademia
Bad Boll anlallich des Stuttgarter Hospiz- und
Sitzwachentages

Kreuzverbindung: Wandarbeit aus Papier,
eisen- und chrombeschichteten Tonbandern

Videotower: Wirfelelemente aus Stahldraht,
Palyathylenfolie, Videobander

Tontlrme: Skulpturen aus Terrakotta, Manganoxyd
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Die Installation habe ich in der Durchgangssituation
des Hauses aufgebaut. Die kompakten Videotlirme
und die lebensgrofien, spiralférmig aufgebauten
Tontirme durchbrechen in diagonaler Raumachse
die Grenze zwischen |nnen- und Aulenraum,
Bestandteile der Tonerde sind u.a. Eisen-, Mangan-
und Chromoxyde. Es sind digjenigen chemischen
Substanzen, welche auch fur die magnetische
Beschichtung von Ton- und Videobandern verwendet
werden. Ausgehend von kreisférmigen Grundrissen
baue ich die Tontlrme nach der gleichen Technik auf
wie sie in der Steinzeit angewendet wurde. So
schlagt die Installation einen Bogen zwischen der
steinzeitlichen Methode der Banderkeramik und der
heutigen Bandertechnik des Informationszeitalters.



FEDERSAULE BLAU

Pavillon im Alten Botanischen Garten, Minchen, 1994
Raumskulptur

Projekt: Kunst im CQuader
{mit Sabine Fockner und Mele Strobel)

Sieben Quadrate aus blauen Federn 150 x 150 c¢m,
kegelférmig von oben nach unten gehangt,
Gesamthohe: 8,40 m

NACHTSTUCK

Ganserhaus Wasserburg, 1997
Klanginstaliation mit dem Ton Gis (Mondten)

MNeun Tonturme, Terrakotta, Manganoxyd,
Hohe zwischen 140 - 220 cm




ARIADNES FADEN

Transparentes Raumobjekt, 1988
Polyathylenfolie, Tonbandspule,

Ton- und Videohénder vernaht und verknotet
260 x 180 cm
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AUDIO-VIDEO-PHALANX

23

Funfteilige Wandarbeit, 1994

Palyathylenfolie, eisenbeschichiete

Tanbéndear, vernéht,
150 x 240 cm

Privatbesitz
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SEQUENZEN ZU
IVANA LUDOVA'S KOMPOSITION
'"HOMMAGE A BAUDELAIRE'

Flnfteiliges Wandobjekt, 1994

Tonbandverndhung in Transparentpapier

70 x 250 cm
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ERDZEIT 12 X 12

Hagenbucher, Heiloronn am Neckar, 1991
Klanginstallation mit dem Ton G (Erdton]

Steinkohlefeld 12 x 12 m,
gingesaurnt mit rotem Pigment

Die Frage nach der Interdepenz ven Innen und
Aulten wird in der Installation , Erdzeit” im
Hagenbucher, giner ehemaligen Olmihle auf einer
Meckarinsel in Heilbronn angeschnitten. Der sieben-
geschossige Ziegelbau verrdt wenig von seiner
Geschichte. In einer Etage, wurde die trapezoide
Raumstruktur durch ein in der Mitte angelegtes
12x12 m grofies guadratisches Kohlefeld betont.
Meun Pfeiler unterstitzen den Eindruck einer regel-
maligen Verortung. Der Unruhe der Deckenstruktur
stellt sich die dunkle Ruhe des Feldes entgegen:
der Raum wird geerdet. Zwischen Fullboden und
kohlefeld ist eine aus rotem Pigment bestehende
Linie gelegt. Die Grenze kennzeichnet, ganz im Sinne
Heideggers, nicht das, wo etwas aufhdrt, sondern
jenes, von woher etwas sein Wesen baginnt. Die
Erdung findet ihren unmittelbaren Widerhall in dem
im Raum erklingenden Ton G, der als sogenannter
Erdton gilt. Das Kohlefeld ist unmittelbarer Reflex
auf den Ort. Einstmals und noch immer transportieren
Schiffe auf dem Neckar Kohle. Als Endprodukt eines
langen Prozesses haftet dem Maternial eine Natur-
geschichtlichkeit an. Der ehemals industriell genutzte
Raurn erzahlt so nicht seing, sondern eine ihn
umschreibende Geschichte. Wie Hansjorg Voth geht
&3 Dorothea Frigo bei ihren Zeichensetzungen nicht
um die Installierung von Monumenten. Das Kohlefeld
wird in seiner Funktion der Erdung vielmehr zum
Gegenbild zweckrationaler Funktionalisierung und
Technisierung. Die Besetzung des Ortes macht
seine grundsatzliche Ambivalenz - im Sinne des
genius loci — erkennbar. Das Kohlefeld fungiert
zudemn als Reflektor von (Tages-) Zeit, indem die
Schatten der Pfeiler die Bewegung des von aullen
hereindringenden Lichtes nachzeichnen. Das Licht
dient als Garant gegenwdrtiger Zeit, des Ablaufs von
Zeit, ist zugleich Sinnbild von Lebendigkeit.
Darliberhinaus wird die Grenze zwischen dem abge-
lagerten Material als quasi ,tot” und seiner Noch -
Vitalitdt, die sich in den sanft glitzernden Partien
zeigt, als fliefbende erkennbar.

Barbara Schellewald

Textauszug aus NIKE No. 42/1992
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WASTEPAPER OR

THE NINE PILLARS OF WISDOM Wihrend meines Aufenthaltes realisierte ich u.a. die
Installation mit neun Sdulen aus kreisformig aufge-
spieliten Zeitungen. In Indign ist Zeitungspapier sehr
wertvoll. Nach dem Lesen wird es als VMerpackungs-

Goethe Institut Hyderabad, Indien, 1993 papier weiterverkauft und wieder verwendet, und
Installation —wenn Uberhaupt - erst danach dem MUl endglltig

zugeflhrt. Mationale und internationale tagespolitische
Zeitungen, Helz, Metall Ereignisse wurden symbolisch abgeheftet und bildeten
300 = 300 x 190 cm als Makulatur neun Séulen der Zeit
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ZEITSAULEN

Evangelische Akademie Schloll Tutzing, 1995
Installation

Zeitungen auf quadratischen schwarzen Holzplatten,

kreuzfdrmig aufgespielit
150 x 150 x 190 cm

30

Zeitungen, gelesen und gesammelt in der
Evangelischen Akademie Tutzing,
von Marz bis Jurm 1995




DOROTHEA  FRIGO

1849 geboren in Burk bei Dinkelsbiihl/Bay.

1977 - 1983 Stwdium der Bildhauerei an der
Akademie der Bildenden Kiinste Muinchen,
Diplom

1994 Stipendium der Akademie der Bildenden Kiinste
Miinchen, Hochschulsonderprogramm ||

1895 Stipendium des Goetheinstituts Hyderabad,
Indien
Artist in Residence Programme

1997 Stipendium der Prinzregent-Luitpold-Stiftung,
Minchen
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Rezensionen (Auswahl)

Elisabeth Miller: Kunst und Fruchtsaft,
Minchner AZ, 9.5.82

Gert Gliewe: Kunst ‘86, Minchner AZ, 26.5.86

Peter M. Bode: Forderkandidaten,
Minchner AZ, 14./156.3.87

Anette Freudenberger: Aus Jagdtroph3en des
Jahrmarkts: Federinstallationen Kunsthistorisches
Institut der Universitat Bonn,

Bonner Rundschau 14.11.89

Petra Kollros: Kunst auf neuen Pfaden,
Sid-West-Presse Ulm, 28.9.90

Andreas Sommer: Das Zeitmall im Kohle-Quadrat,
Heilbranner Stimme, 14.11.91

Andrea Heinzinger; Vorm Aufbrechen mannlicher
Machtstrukturen - Evangelische Akademie Tutzing,
Siiddeutsche Zeitung, 26./27.6.93

Claudia Jaeckel: Kunstvolles Wiirfelspiel,
Siddeutsche Zeitung, 21.2.94

Claudia Niklas: Mit Kunstwerken ein Haus flr
Kunstwerke bauen,
Siddeutsche Zeitung, 28.10.96

Cornelia Gockel: Spannende Spaghetti
Siiddeutsche Zeitung 5.7.97

Cornelia Gockel: Video-Saulen als Tlrme der
Erinnerung
Slddeutsche Zeitung 12.4.99

Peter . Bode: Mediensalat im Treppenhaus
Abendzeitung Miinchen 2./3.6.99
Videofilme

Boris Schafgans:
Erdzeit 12 % 12, Heilbronn 1991

Nils Bergmann, Christian Ablinger, Christian Frania:
Dokumentation Kunstverein Bad Aibling, Sendung
RFR 24.3.95

BR Fernsehen, ,Espresso”: Interview 3.3.97
Mederation: Karin Schubert

Einzelausstellungen / Installationen / Environments

1988 Rauminstallationen mit Federn in 2wei
Brunnenhdusern - Kunstwoche Heilbronn a.M.

1989 Rauminstallation Federn und Ton
kunsthistorisches Institut der Universitét Bonn

Pizze dell’Arte, Aktion
Galerie Babel Heilbronn a.M.

1990 Goldener Kafig - Environment auf dem
Kunstpfad der Universitdt Ulm
Ankauf des Landes Baden-Wirttemberg

1991 Erdzeit .12 x 12", Raumarbeit mit Steinkohle
Meue Kunst im Hagenbucher, Heilbronn a.N.

1992 Leichtigkeit und Schwere - Federn und
Tonobjekte, Kunsthof Bonn

1993 Wastepaper or the Nine Pillars of Wisdom,
Installation Goethe-Institut Hyderabad, Indien

Zeitsdulen, Installation, Evangelische Akademie,
Tutzing/Bay.

1994 Kunst im Quader (Fockner, Frigo, Strébel)
Kunstpavillon im Alten Botanischen Garten,
Minchen

1995 Galerie des Kunstvereins Bad Aibling

Time Squares, Installation
Goetheinstitut Hyderabad, Indien

1997 Artothek Minchen

1998 Tabulz Magna - Pizza Verde
Installation
Evangelische Akademie Tutzing

1998 Tirme der Erinnerung
Installation
Kulturzentrum Roteblhlplatz Stuttgart in
Zusammenarbeit mir der
Evangelische Akadermie Bad Boll

1999 Machtprogramm -Videotower "98
Installation
Kulturreferat der Landeshauptstadt Munchen

Ausstellungsbetelligungen (Auswahl)

1981 - 19823 Fruchtsaft und Kunst, Kunst von/und/mit
Frauen, Edition Wende, Akademie der
Bildenden Kinste, Minchen

1885 FlacheMolumen, Rathaushalle Minchen (Gedok)

1986 Kunst 86, Haus der Kunst, Minchen
Bildwelten "86, Kulturzentrum Gasteig, Minchen
Kunstkleider, Frauenmuseum Bonn

1987 Kunst '87, Haus der Kunst Minchen

1988 Kunst "88, Haus der Kunst, Minchen
Labwrinth, Rathaushalle Miinchen {(Gedok)

1989 Kunst 89, Haus der Kunst, Minchen
UrmweltMitwelt/Lebenswaelt, Kulturzentrum
Gasteig Minchen

1290 V. Triennale 1990/91 fir zeitgendssisches
Kunsthandwerk, Museum fir Kunsthandwerk
Frankfurt a.M., Grassi Museum Leipzig, Kestner
Museum Hannover

1991 In Progress, Europaisches Kinstlerfinnen Projekt,
Kinstlerwerkstatt Lothringerstrafe, Minchen

1991 Matura Forte, Kinstlenwerkstatt
Lothringerstraffe Minchen,
Stadt. Museumn Paderborn
Skulptura Ulm, Universitat Ulm

1992 A-Z, Galerie der Kinstler, Minchen

1984 Die Augen essen mit, Kunst im Schilof
teuhausen a.d.F, Baden-Wirttemberg

1986 Raumkonzept Kubus, Pasinger Fabrik, Minchen
Kinstler fordern die Pinakothek der Moderne,
Staatsgalerie Moderner Kunst, Haus der Kunst,
Minchen

1997 Raumsequenzen |, Ganserhaus Wasserburg/inn

1998 Ausstellungsprojekt . Vogelfrei®
Tanz ohne Ende, Installation im Garten der
Akademnie fir Sprache und Dichtung,
Darmstadt — Mathildenhche




